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vorgeschichte & grunc”egcnclc ﬁberlegungcn, etc.

im Juni 2017 stieb ich durch eine ganze reihe von zufillen auf
den begrig Wabi Sabi. zwar hatte ich schon cinigcjahrc zuvor
davon gchért,Jccloch nicht viel damit anFangen ksnnen. nach
kurzer recherche dazu wurde mir mit einem mal bewuRt, warum
die Plﬂilosophic & ssthetik des Zen mich schon immer fasziniert
hatten und meine frithen kiinstlerischen arbeiten im Prinzip ge-
nau dem cntsprachen, ohne dap ich irgenclctwas nsheres dar-
iiber wuRte. so bcgann ich mich nun intensiver mit diesem thema
wie auch mit Zen-meditation zu bcschépcigcn. nach etwa genau
cincmjahr kam mir dann im Juli 2018 sPontan der gcdanlcc, mein
eigenes techaus zu bauen. ich recherchierte einige tage lang
intensivst, wie es aussehen konnte, und lcgte mir im koPF einen
Plar\ zurecht, indem ich aus verschiedensten vorbildern alle
brauchbaren elemente zu einem idealen techaus zusammen-

stellte.




cinigc skizzen dienten zur bildlichen konkretisicrung der idee
und ein modell im maBstab 1:10 half noch manche technischen

unklarheiten wcitestgehcn& zu beseitigen‘

anfang August fuhr ich nach Karnten, besorgte bei einem
nachbarn das notige holz, das wir gemeinsam in seiner sage zu-
rechtschnitten, und bcgarm mit dem bau. nach zwei wochen ar-
beit war die grundkonstruktion bis zur dachglciclﬂe {:crtig‘ an
einigen weiteren tagen im laufe des Herbsts wurden noch man-
che details gel'c)st und bisjal’yrescnde war das haus so weit fer-

tig, daR es auch im winter benutzt werden konnte.

konstruktion

eine holzernes stén&ergcrijs’c mit unterschiedlich gcstalteten
teilw. bcweglichen winden aus holz, lehm & gespannten lein-
winden. das dach ist Uberwicgcnd mit holzlatten gedcckt, teil-

weise mit stroh, das vordach begrfmt mit moos bewachsen.

teehaus vor-bilder

einige beispielc von techiusern, die ich bei meinen recherchen

ge{:unden habe und die mir als anregung & vorbild gedient ha-
ben.




standort
Wa/c//ichtungs W/ch—gartcn — chf

unorte im garten — utoloic'n: leerstellen lade ein sie zu fillen.
das gras |icgt ungcmél’wt lang laub- & nadelbedeckt darnieder
am tiefsten Punl(t des grunclstijcks. ungcnieﬁbare Pilze in men-
gen. der haut- & kieferlose schidel eines kleinen raubtiers,
blap & kahl zwischen den halmen.

% e
mittelhohes saFt'ggrUnes gras, Storchschnabel, Pi]ze. ein weg
von der wiese zum teich hinten um die Eiche, durch die strau-
cher, vereinzelt mannshoch roter & schwarzer Holunder, Aza-
leen & Rhododendron unter Blautanne, Birken und Kiefer. im
zuge der errichtung des techauses wird die Iichtung zumjal:)a—
nischen Zen-teegarten (Roji) umgestaltet. das gras nun doch
noch einmal geméht und l<'urnctig sukzessive durch moos & far-
ne ersetzt. sPczhCischc und immergr[jnc Pﬂanzcn (Kirsclﬂlor-
beer, Eibe, Steclﬁpalmc, Efeu & lmmergr[ln?) sowie JaP.
Ahorn. evtl. am unteren rand noch ein schmaler teich entlang

ClCS WCSCS.

an einem zuvor uninteressanten, unattraktiven winkel des gar-
tens. zur strabe wie zu den nachbarn hin exponier‘c, einsehbar,
nurje naclﬁjalﬁreszei’c +/— versteckt von strauchern. an dieser
stelle wenig, licht, wenig interessante vegetation. das T-haus
bildet nunmehr einen anziehungspunkt, geradczu einen
kraftort. zugleich blockiert es in Positivem sinne die strabe da-
hinter, blendet sie aus, schafft eine rUcken&eckung: von ihm
aus blickt man zuriick in den gartenj hat den ganzen garten vor
sich zu fiiBen bzw. liegt man selbst dem garten an einem seiner
tiefsten Punk’ce zu fuiBen. hinter dem haus entsteht ein fast vol-
[ig abgeschnittencr winziger dreicckigcr zwickel, nunmehr auf-
gewertet: durch die anwesenheit des T-hauses bekommt er die
funktion des little backgar&, ein kleiner hinterhof — noch ein
bischen garten, wo man nichts mehr erwartet l’lét’ce, zur straBe
halb offen zwischen den stréuchcrn, zugleich gcscl’vijtzt vom
holzernen hiuschen davor. das unscheinbare eck wird nun um-
s0 bewuBter betreten: wer das haus umrunde’cj trhcmct/’crit’c un-
verhofft auf die kleine offene fliache dahinter, wie auf eine win-
zige liclﬂtung im wald, durch die man wieder einen neuen blick-
winkel bekommt. zugleich ein Uppiges kleinod von Pﬂanzenj ein

Park en miniature auf engstem raum.

/agc des techauses im garten: rot = techaus, griin = ch/, links
Para//c/ zur gruna’st[icksgrenzc befindet sich die straBe, siid-
lich fast direkt an der grundsti]cksgrenzc knalplo rechts unter-
halb des teegartens das nachbarhaus. das hang—grundst[]ck
ste{gt ctwa Ioara//c/ zur unteren grundst[icksgrenze von rechts
unten nach links oben etwa dllagona/ an (t/efstc /Dunktc links
unten und rechts obcn, hochster Punkt oben mitte), ca. 45
graa’ zur norc/—s[idrichtung



vor dem T-haus ist cincjungc kiefer aus den franzésischen Al-
pen gel:)ﬂanzt sowie ein roter japanisc]ﬁer Ahorn und zwei
Wachholder ebenfalls aus den frz. Achn. iiber die lichtung
fuhrt ein weg aus stcinl:)lattcn. daneben gibt es eine wasser-
stelle sowie einen einfachen steinernen herd zum erhitzen des

teewassers.

von dort unter den baumen ein weg durch die nicclrigcn strau-
cher fiihrt zum teich (T)

oder an den weiden vorbei den zaun cntlang zur siidlichen lich-
tung und den chinesischen Wacholdern, richtung gartenhutte
und Steingarten (9).




bcschreibung einzelner bau-elemente

unterboden

unter dem fuBboden aus fichtenbrettern ist ein zweiter boden
aus weiteren resten vom saunaumbau. dazwischen eine damm-
schicht aus Tellwolle, die wiederum beim umbau eines dachbo-
dens Ubrig gebliebcn ist, ziemlich genau in der grobe der bens-
tigten fache. die idee, in den doPPclten boden eine extern be-

heizbare wérmcscHange einzubauen, wurde ad acta gclegt.

wandiso/icrung innen

die winde sind innen teilweise mit wérmcdémmplat’cen verklei-
det. das stgrol:)or waren vorhandene reste von verPackungs—

matcrialJ nur zwel styrodur[:)latten wurden extra gckaupc.

dach

da es noch schwicrigcr war als schilf oder stroh, schindeln zu

bekommen oder gar selbst herzustellen, wurde das dach er-
satzweise mit diinnen fichtenbrettern gedcckt. als abschlup
wurde auf den first ein giebcl gesetzt, stabilisiert mit 3 X~
kreuzen und einer l’lo]zstange, die zuglciclﬁ ein dekoratives ele-
ment darstellen. letztere kann irgen&warm durch einen noch

dekorativeren ast ersetzt werden.



grasvordach

das griine vordach ist unterlcgt mit einer reihe von nut- & fe-
derbrettern, abfall von einem sauna-umbau meines bruders.
dariiber eine teichfolie als isolierung und die kaputtcstcnjute-
sicke zur rutschsicheren Fixierung der diinnen humusschicht.
darauf dann moos und bodendecker und ein paar steine. ge-
treideksrmer vom daruberliegcnclen strohdach und samen von
bsumen aus der umgcbung bcgarmen ebenfalls zu keimen und
kleine Pﬂénzchen zu bilden, die freilich nicht langc hielten. auch

holten sich Végcl offenbar gern material fiir den nestbau.

strohdach ostscit'l:g

ursPrUng]ich dachte ich daran, evtl. das ganze dach mit stroh
oder schilf zu decken. schilf war in der gcgcncl nicht so leicht
zu bekommen. stroh dagcgen gab es auf allen feldern rundum.
nur zu einem anderen zei’cpunkt‘ als ich mit dem bau bcgann,
waren gcradc alle felder abgcerntet‘ einzig bei einem nachbarn
gab es noch bioroggcn. doch der wuchs in unterschiedlichsten
léngcn und eher spérlich, dafiir stark durchsetzt von unkraut
bzw. untersaat. in mithevoller arbeit von insgesamt 7 stunden
brachte ich es mit der sichel geraclc einmal auf ca. 70 biindel,
was gera&e einmal fur knapp 1 quadratmetcr dach reichte. fiir

das ganze dach hatte ich somit etwa die 10fache menge beno-

tigt.



schiebewdnde front ostscit'lg

fur die vorderseitigen schiebewsnde mit blickrichtung nordost-
hatte ich von anfang an an lcincnbcspannte keilrahmen ge-
dacht. in meiner wiener wohnung fanden sich einige alte keil-
rahmen in etwa der zahl und léngc die ich bené’cigtc. ich mubte
insgesamt nur einige wenige teile dazukaufen. die leinwand zur
bcspannung der keilrahmen sind chcmalige matratzenbczijgc,
die ich vor Zﬁjahrcn genél'lt hach um alte seegrasmatratzen
damit zu iiberzichen. die matratzen waren inzwischen léngs’c
verrottet und die bezijgc an&erwcitig genutzt. im zuge der
Uberlcgung, sie nun sinnvoller wiederzuverwenden, zeigte sich,
dap die aufgctrenntcn stoffteile fast auf den zentimeter genau
die grobe hatten die ich bcnétigte, um die keilrahmen zu be-
spannen. dab ich mich seinerzeit vermessen hatte und die mat-
ratzcnbezijge unterschiedlich grob ausfielen, erwies sich nun

als grober vorteil, da die keilrahmen im T-haus unterschiedliche

groben fur schiebe- & seitenwiinde bzw. fiir die decke haben.
es ging sich schlupendlich so gut aus, daB der stoff weder zu

l(lCiﬂ war nocl’x etwas WngCSChﬂittCﬂ WCFC]CI’] muBte.

schiebefenster seitenwand nord

nach demselben Prinzil:) wie es bei den scheunen in der regjon
angcwandt wird, dient ein einfaches brett als schiebefenster,
um die éﬂ:nung der lehmwand zu verschliepen. notfalls dienen
die fenster auch als rauchabzug, wenn im inneren der ofen mit
holzkohle beheizt wird und rauch entstehen sollte.



lehmwinde

anthrazitblaue [chmklumpcn in ortsfremdem erdaushub aus
dem garten einer nachbarin waren das ausgangsmatcrial fur die
lehmwiznde. gemagert mit stroh vom Lindmort], verdiinnt mit
molke von der kése[:)rocluldcion und gut gestamPFt mit bloken
fiBen wird die lchm—hécksel-mischung auf ein gcﬂccht von
zweigen von Weiden, Weibdorn und anderen bsumen gewomcen.
die nach dem trocknen entstandenen risse werden nacl’xtrégliclﬂ
mit diinnem schlicker tiberstrichen — oder teilweise auch sicht-
bar belassen. an manchen stellen wurde das gcﬂecht offen ge-
lassen, um ein gitter—gcnster frei und bei bedarf licht & luft
durchzulassen. die verbliebene éﬂ:nung kann gg{: durch ein

verschiebbares IDI‘CHZ VCFSCI’I!OSSCFI WCFCICI’L

riickwand west (wetterseite)

die westseitige riickwand des T-hauses ist die dem wetter am
starksten ausgesetze aukenwand. kalte luft und sturmbsen
kommen in verbinc]ung mit oft starken nie&erschlégen vom
bcrghang‘ daher besteht diese seite auBen horizontal tiber-
!aPPcnd aus massiveren l:ichtenschwartlingen ohne fenster-
égnungen und ist innen mit Stgropor gcdéimmt, das wiederum
mit karton abgeclcclct ist. die vcrkleiclung innen besteht aus ei-
ner taPisscric aus zusammcngcnéhtcn Jute-sicken einem in
Pencckter grobe so vorgeFundcncn Fundobjckt aus dem dach-
boden der garage der Bardel-villa.



riickwand innen

fur die riickwand stellte ich mir eine art taPisscrie aus einem
einfachen aber charakterstarken stoff vor. auf dem dachbo-
den des hauses meiner verstorbenen gro&eltcm fanden sich
kurz zuvorjuteséckc in unterschiedlichsten groben und stoff-
qualitétcn. cntsPrcchan ihrem alter waren sie vé”ig verdreckt
und teilweise verrottet oder zerrissen. unter den ca. 25 sacken
fanden sich einige die zu einer groBen decke zusammcngenéht
waren, extrem grob mit einem dicken zwirn ohne riicksicht auf
genauigkcit. rein zuFé”ig hatte die decke — ungcachtct der su-
Berst unrcgelméa’fﬁigen rander — exact die grobe der riickwand.
einige iiberstehende teile schnitt ich ab und flickte damit die

cinzigcn 2 locher.

seitenwand Nordwest (wetterseite)

Fichtcnschwartlinge auben vertikal im unteren drittel, das obe-
re drittel aus wei&engcﬂccht mit lehm-strohhacksel-bewurf.
auch die nordseite ist dem wetter stark ausgcsctzt,Jc&och die
lehmwand mit der {:cnstcrégnung im oberen bereich durch das

tief hcruntcrgezogenc dach gu’c gesch'utzt.

seitenwand Siidost

die obere halfte aus weidcngeﬂecht mit lehm-strohhscksel-
bewurf mit 1/3 Fcnsteréﬁcnung aus rutengeﬂecht mit holz-
schiebebalken, unten schiebetiir sowie fachwerk, innen Styro-
Por—ge&émmt, Fascrplatte innen & auben. die siidseite ist wet-
tcrabgewan&t und am starksten der sonne ausgesetzt.

die billigc gaserplatte auBen mit verdiinntem schlicker gestri-
chen |38t sie auf den 1. blick kaum von der echten lehmwand

unterscheiden.



teich
sudlich des T hauses wird ein teich angclegt. die so entstehen-

de terrasse der wasseroberfliche ebnet das gcléndc, das an
dieser seite zuvor abschﬂssig im gcb[jsch verschwand. das ge-
strilpp gerodct erweitert die flache nach siiden und crmég]icht
einen weiteren zugang zum und blick auf das techaus.

im wasser sPicgelt sich das techaus. zudem wirft der wasser-
sPicgel vormittags lichtreflexionen der sonne an die wand, so-
daB diese zu flackern, sich zu bewcgcn scheint. die festen ma-
terialien — holz, lehm & leinen — verschmelzen oPtisch mit dem
licht. das starre geb‘éude bcwcgt sich, tanzelt im licht.

matcrial~que”en

samtliches extra zugcschnittcnc holz (l:icl'l’cc, Larche) sowie die

scl’ywartlinge stammen von Fritz Pirker vlg‘ HaPPi.

die bretter fiir schiebetiir und vordach sind abbruchholz aus
dem ehem. HESPA-haus dachbodenausbau sowie iiberschiis-
sigcs material der umgcbauten sauna. ebenso cinigc balken

und dammaterialien.

die Ju’ce-tapisscrie wurde in exact dieser grobe chunden.
Roggcnstroh vom nachbarbauern

moos aus den umliegcnden wildern

Pﬂanzen und steine von verschiedensten orten aus verschie-
densten landern: Kiefern & Wacholder sowie einiges gestein
aus den frz. Al en, Basalt aus Ko”nitz, Sandstein aus dem
Granitztal, Schiefergncis von der Saull:xaJ Kalk aus den Kara-
wanken & Istrien, Granit aus dem Waldviertel nahe der tesche-

chischen grenze.



Th Zen Garden

Pflanzcn

Japanischer Blutahorn: der klassisch japanischc baum

schlechthin

Rhabarber:

Eibe:

Rhododendron:

Kiefer:

Mahonie oder Stcchpalme
Liguster

Kirschlorbeer?

Moos:

Farn:

Wacholder:

steine

Kalkstein aus Istrien

Basalt aus Kollnitz
SCEiexccrgncis von der Saualpe
Flubsteine aus der Lavant
Roter Sandstein aus dem Granitztal
(Quarzporplﬂgr aus Siidtirol)
Granit aus dem Waldviertel

teich

TcaPot

gemeinsam mit der keramikerin Natalia Kukelka entwickelten wir
eine Passende teekanne samt ofen und schalcjcclcs teil wurde
aus einer anderen tonart hergestc”t, um den jewcils unter-
schiedlichen anforclcrungen zu entsprcchcn‘

der ofen hat oben einen durchlocherten einsatz, in dem die
holzkohle direkt unter der kanne erhitzt werden kann und so in
relativ kuzer zeit das wasser zum sieden bringt. wahlweise ist
der ofen auch unten beheizbar, sodap er sich zur ganze er-
warmt und dadurch zuglcicl’w als raumheizung dient. im Winter
konnte so die tcmperatur um ca. 10°C erhsht werden.

der ofen steht in einer groben schale, die als asche- & hitze-

schutz dient und die wirme gleichméﬁigcr verteilt.







logbuch

20. Selotcmbcr 201
1. cinlaclung in den Wabi Sabi Pavi”on von Martin Kratochwil &
Max Lorenz im garten der Konrad-Lorenz-Villa in Altenberg

bei Wien, der ich nicht g@colgt bin

2017

12. Juni: besuch bei Natalia Kukelka, erwéhnung von Wabi Sabi
25 Juni: 1. besuch im Wabi sabi Pavi”on in Altcnbcrg
Ju///August .: lektiire Wabi sabi von Martin Kratochwil; ich
stelle fest, daB viele meiner frithen arbeiten im selben geist ent-
standen sind

Dezember: ausstc”ung Galerie MUH unter vcrwcnc]ung einiger
frither arbeiten, die im nachhinein im kontext von Wabi Sabi zu

sehen sind

2018

10. Juli: erste skizzen & recherchen zum thema techaus
12. Juli: Happi/ho]z; T haus laﬂout/stanclort im garten
14./15. Juli: Starhcmbcrgwarte/schin&cln

19. Juli: Fruhgcsclﬂic]ﬁtemuscum Asparn, recherche strohdach
& lehmbau

20. Juli 2018: googlc "techaus", gcburtstag meines vaters
22. Juli- modell, holzbedarf

5. August, 13:00: baubcginn

6. August: holz zuschnitt mit HaPPi

8. & 9. August: strohernte

/. August: bcginn dachstuhl

1. August: dachstuhl Fer’cig

4. August: dachlatten zuschneiden

16. - 20. August: dach clccl(en, vordach

21. August: vcrstrcbungcn

22. August: wasserlcitung Vcrlcgt, abschlus des rohbaus

6. —15. Scptcmbcr: schicbcwén&c, rUckwanc], lchmw'émclc; vor-
dach bcpﬂanzcn, strolﬂclach; innenwande

28. Scptcmbcr: zwischendecke

27. November — 3. Dezember: siidwand, schiebetiir, schiebe-
winde 4—-tci|ig, zwischendecke neu, inncnwanclisolicrung, gie-
bclsattcl,

2019

16. APril: nshen clerjutevcrklciclung an der riickwand innen und
. teeofen-test mit voller chcucrung.

22. Mai: holzblenden an den ecken und verandafront, riick-
wand nach unten vcrléngcrn, tausch der saulen des vordachs
23. Mai: fenster N leisten & blende

24. Mai: abdcckung der riickwand innen mit karton

20. August: korrckturen clcr Ic}wmwéndc (risse sclﬂlickem),
stidwand streichen, fenster N reinigen

25. — 3l August: teich anlegen, steine & bcgrijncn; blende &
fensterleiste N

12, — 14, SePtcmbcr: Roji zaun; teichufer korrigicren; Olweide,
wartebereich bank & begrilncn

23. ScPtcmber: kalkstein aus Istrien

agcnda:

teichrand abschluﬁ/erhéhcn; wartebereich vergroBern; tor;
blenden vorne; steinsockel SW ersetzen; wérmec]émmung in-
nendecke mit strohsicken/wolldecken; schiebetiir fixieren; ki-

ste & untersetzer fiir ofen (Esc]'lc)
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Part 1]
anf;ang

hintergrunclin{:ormation



Wabi-Sabi'

Wabi-5abi gap. B ist ein japanischcs ssthetisches Kon-
zept (Konzept der Wahmcl’xmung von Schénhcit}. Eng mit dem
Zen-Buddhismus verbunden, ist es eine Entsprechung zZUr ers-
ten der buddhistischen Vier Edlen Wahrheiten, Dukkha.

Bcdcutung

UrsPr'Llnglich bedeutet Waby sich elend, einsam und verloren zu
fuhlen. Dies wandelte sich zur Freude an der Herbheit des Ein-
sam-Stillen. Aber erst in der Verbinclung mit Sabi, alt sein, Pa-
tina zeigen, tiber Reife vcrﬁjgcn, entstand die cigentlicl'\ nicht
iibersetzbare E)cgriﬂcscin]ﬁcit, die den MaRstab der japani-
schen Kunstbcwcrtung bildet. Nicht die ogenkundigc Schon-
heit ist das Hochste, sondern die verhiillte, nicht der unmittel-
bare Glanz der Sonne, sondern der gebrochcnc des Mondes.
Der bemooste Fels, das grasbcwachsene Strohdach, die knor-
rige Kiefer, der leicht berostete Teekessel, das und Ahnliches
sind die ngbolc dieses Schonheitsideals. Es geht um die Ho-
heit, die sich in der Hiille des Unscheinbaren vcrbirgt, die her-
be schlichtheit, die dem Verstehenden doch alle Reize des
Schonen offenbaren (Wilhclm Gunclert).

In den Waldern drubcn,
tief unter der Last des Schnccs,
/st letzte Nacht
emn Pﬁaumcnzwc{g erbliiht.

In diesem berithmten Vers liest der Vcrsténcligc das Sabi und
Wabi.

'que”c: https://dc. wiktPcc/téocg/ wiki/Wabi-Sabi

Geschichte

Der Begrig Wabi-Sabi wurde im 16. Jahrhundert von dcmjapa—
nischen Tee-Meister und Zen-Ménch Sen no Rfkya cingcwc'uhrt.
Die entsprcchcn&c Denkweise war aber bereits im ganzcnja-
Panischcn Mittelalter (also ungcmcéhr ab dem 12. Jahrhundert)
weit verbreitet. Auch im japanischcn Altertum (7. bis
1. Jahrhundert) finden sich bereits einige Ansatze in dieser
Richtung, die aber neben anderen Idealen zuriickstehen muss-

ten.

Wabi-Sabiin dcrjapanisc/:cn Kunst
Viclcjapanisclﬂe Kunstriclﬂtungcn in den letzten 1000 Jahren

wurden von Zen beeinflusst, insbesondere von der Alczeptanz
und Kontcmplation der Unvollkommenheit, des stéinchgcn Flus-
ses und der lmPcrmancnz aller Dinge. Solche Kiinste kénnen
die Asthetik des Wabi-Sabi excmplarisch zeigen. Dazu zshlen
bcispiclswcise:

. Japanische Garten

* DBonsai

s lkebana

. Japanische Teezeremonie

. Japanische Poesie, besonders Haiku

. Japanische Keramik, u. a. Kintsugj und Hagi-Kcramik

(Hagi—gaki)
. Honkyol(u (traclitione“e Shakuhachi-Musik der wan-

dernden Zenmonche)

[...]
Nach Leonard Koren ist Wabi-Sabi das augé”igste und cha-

rakteristischste  Merkmal der traditionellen Japanisc]’xen

Schonheit. Es ,nimmt etwa die gleichc Position im Pantheon



clcrjapanisclﬂcn gsthetischen Werte ein, wie die Ideale des anti-
ken Griechenlands von Schanheit und Perfektion dies im Wes-
ten tun.® Andrew Juniper erklsrt: ,Wenn ein Objekt oder ein
Ausdruck in uns ein Gefithl der tiefen Melancholie und ecines
spiritue”en Sehnens hervorruft, dann kann man sagen, dieses
Objekt sei Wabi-Sabi.« Richard R. Powell fasst Wabi-sabi so
zusammen: ,Es nshrt alles, was authentisch ist, da es drei ein-
fache Wahrheiten anerkennt: nichts bleibt, nichts ist abge-
schlossen und nichts ist Permcekt“‘

,,Beschrénke alles auf das Wcsentlicl’we, aber entferne nicht die
Poesie. Halte die Dinge sauber und unbelastet, aber lasse sie

nicht steril werden.«

Japanischer Garten fiir die Teezeremonie”
Er ist in seiner ldealform ein klar erdachtes und gcschagcncs
Kunstwerk dcrjapanischcn Zen-Monche, welche die Philoso-
Phic des Teekultes aus China zu sich holten und nach der Phi-
losophie des Zen umformten. Sie schufen damit ein besonde-

res Kulturgut, um damit vielerlei Lebensbereiche zu kultivieren.

Interessant ist, dass die Gestaltung c]erjapanisclﬁcn Hausgar-
ten, wie auch der traditionellen japanischen Wohnhsuser
selbst, eng mit der Entwicklung dcrjapanisclﬁcn Teezeremonie
verbunden sind. Denn die Japanische Wolﬂngartcngestaltung
holt sich ihre Anleihe besonders aus diesen hier beschriebenen
Tcehausgértcn, die in ihrer Art wohl auf den Monch Sen Rilcgu
(1522-1591) zurUclcgeht.

Das Haus und die Vcrbindung mit dem umgcbcndcn Garten ist
in Japan ganz besonders eng und als Ganzes zu sehen. So gibt
es zwischen Haus und Garten kaum eine Grenze und iiberall
herrscht grobte Einfachheit und chckméﬁigkcit, ganz beson-

ders in dem Bereich, der fiir die Teezeremonie vorgeschen ist.

Fiir den Teegarten wihlten die alten Zenmeister den Namen
Roji, was wortlich "Tau-Erde" oder im Wortspicl auch "Pfad"
heipt - daher auch die sgmboliscl’wc Benetzung der Trittsteine
mit Wasser. Der Teegarten sgmbolisiert einen vom Staub der
Welt gereinigten Bezirk, in welchem Gedanken des Hasses,
Neid und des Stolzes keinen Platz haben sollen.

2

q uelle:
/7tflos:// Www. dcrk/e/hcgarten.dc/gar‘tengcsta/tung/[c/ccn-
finden/: gartcnsti/c/ fernoes t/fc/7c‘-gcs ta/tquﬁapaméchc—
gaertcnﬁapam’scher— tcc/‘lausgarfcn. html



Teehausgarten: Glieclcrung und Beschreibung
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eine schlichte Hiitte aus unbehandeltem Holz und am besten
mit Stroh oder Rinde gcclcckt. Des Weiteren befindet sich eine
EmPFangsha”c (A) nahe des Eingangs (A, welche in einem
ebenso schlichten stil erbaut ist. Wenn reichlich Platz vorhan-
den ist, dann gibt es noch einen tiberdachten Wartep]atz, der
in den "Pausen” der Teezeremonie auggesuclﬂt wird, vor allem
dann, wenn das Wetter einen Aufenthalt im Freien nicht zulssst.

Z3une aus Bambus sind eher grazil und transParcnt‘ [..1

Das Tor und der Warteraum

Tor mit getei]ter Schwelle, sie sgmbolisiert das Innen und Au-
Ben. Das Tor oder Torhaus markiert eine scharfe Grenze zwi-
schen dem Mikrokosmos des chhausgartens, der in der Ge-
samtform seiner Gcstaltung einen sicheren Zufluchtsort vor
dem hektischen A”tagslcben darstellen soll, und der AuBen-
welt. Die Trennlinie wird durch einen Schwellenstein am Ein-
gang markiert. Neben diesem liegcn im Inneren sgmbolisch eine
Stcinplatte fir den Gastgeber und auBerhalb dann eine weite-

re fiir den Gast.

Nahe des Warteraums oder am Teehaus befindet sich ein stei-
nernes Wasserbecken (Tsukubai— meist nur ein Stein mit fla-
cher \/ertiegung) . Dort hat der Teemeister eine Kelle abgelcgt,
damit sich die Gaste in Form einer sgmbolischen Waschung die
Hande saubern und das Gesicht waschen kénnen. Im KuPFcr-
stich oben ist die Wasserstelle wohl nahe der Steinlaterne im
Bereich (B) zu suchen. Der Trit’cstcinweg, welcher zum Tee-

haus fuhrt, licgt nochmals in einem separaten Bereich.

Warteplatz neben dem Garteneingang. Eine Teezeremonie be-
ginnt schon im Vorfeld mit einem kurzen Besuch des Gastes
beim Gastgeber. S0 kann der Besuch am Tage der Zeremonie
schon mit mehr Gelassenheit angegangen werden. Zur Zeit der
Teezeremonie ist das Eingangstor bereits leicht angelchnt, um
die Besucher (meist 5 an der zahl) willkommen zu heiRen.
Schon bei der Uberschreitung der schwelle am Tor, die meist
durch einen cn’csprcchen&en Stein gekennzeichne’c ist, verlasst
der Gast den lauten und hektischen A”tag. Er betritt den Gar-
ten, der eine in sich geschlosscnc Welt der Ruhe und Harmonie
darstellt.

Die Gaste finden sich in der EmPFangsha”e (A) ein, wo sie vom
Gas’cgeber sti”schweigend mit einer Schale heiBem Wasser (o-
der diinnem Tee) empcangcn werden. Die Giste einigen sich
hier, in welcher Reiherncolge sie das Teehaus betreten werden.
Auf dem War‘tcplatz stimmt sich die Gesellschaft auBerdem wei-
ter auf die Teezeremonie ein, bcgirm’c die A”tagstimmung abzu-
lcgcn und bekommt durch die Ruhe einen Blick fiir die Schon-
heit der Natur im Garten.



Der Trittstcin’ofad zum Teehaus

Wasserbecken zur rituellen Reinigung am TrittstcinPFacl‘ Der
Gang der chgcsc”scha& auf dem Trittstein]:)gad B®) hin zum
Techaus sgmbolisicrt die erste Stufe der Selbsterkenntnis -
das Abstreifen des A”tags. Der Gang durch den Garten dient
somit der geistigen Vorbcreitung auf die Zeremonie, und die
Schénheit der Anlagc soll dabei das Gemiit Positiv beeinflus-
sen. Im Sommer sind die Steine vom Gastgcbcr mit kithlendem
Wasser bes[:)rcngt, um eine Stimmung, der Frische, Reinheit
und Natiirlichkeit entstehen zu lassen, welche letztlich auch
wieder nur der Herzcnsbilclung dient. Die kurze rituelle Wa-
scl’nung an einem Steinbecken mit Wasser, bereitet abermals
auf die Teezeremonie vor. Man wischt, wie in vielen Rcligioncn,
damit den Staub der Weltlichkeit ab, um nun erhabeneren Ge-

danken Raum zu gebcn.

Dije Hiitte am Meer

Im Idealfall ist der chhausgarten einer rauen Bcrglan&schapc
nachempgunden oder einer Hiitte am Meer. Er darf in der Ge-
staltung nicht mit den reinen bctrachtungsgérten der Ja[:)ancr
verwechselt werden. Alle Teile des Gartens sind funktional -

die Wirkung der schonheit mit cinbczogcn.
Die Teegidrten sollten rau und diister wirken und die Architek-

tur - als Werk des Menschen - eher grazil, sehr einfach -J'a bei-
nahe zerbrechlich. Das Techaus muss sich in seiner Schlicht-
heit in die Natur einﬁjgen - beherrschen darf es sie nicht - da-
mit dient dieser Stil, das Herz des Menschen zur Demut zu be-
wegen. Der l:clscngartcn, der direkt an den Teegarten an-
schliert, ist der japanischcn Kiistenlandschaft nachem]mcun-
den, die steil aus dem Meer aumcragt.

Hiniiber blicke ich
Weder Blumen
Noch farb{gc Blitter.
Am Gestade des Meeres
Eine einsame Hiitte
Im schwindenden Licht
Eines Herbstabends

Sen R/’kyu (1522 — 1591)

Roji — teegirten




Teehaus

Das tgpisc]ﬂc Teehaus ist von einem Hcincnjapanischcn Gar-
ten, oft mit einem Wasserbecken, umgcbcn. Im Garten gibt es
einen Wartebereich fiir die Gaste und einen Roji (B 1), oder

Jtaubedeckter PFacl“, der — niein geraclcr Linie — zum Teehaus

fuhrt.
Ro_}'i gap. #Hh, dt. taubedeckter Boden®) ist cliejapanischc

Bezeichnung fur eine sPczie”e Form desjapanischcn Gartens,
durch den gcladcne Gaste einer Teezeremonie zum Techaus (
K=, chashitsu) gclangcn. Den Roji-Garten zeichnet u. a. eine
Atmospl'\ére der Einfachheit (Wabi-Sabi) und Frische aus.!

Ein Techaus wird meist in Holz und Bambus ausgc?ﬂhrt. Der
einzige Eingang ist eine kleine, rcchtcckigc Schiebetiir, die
sgmbolisch den kleinen, einfachen, ruhigcn Innenraum von der
Welt auBerhalb trennt. Sie ist so niedrig, dass sie nur im Knien
Passicrt werden kann - dies soll einen Geist der Bescheiden-
heit fordern.

Teehsuser bestehen gewé]‘mlic}ﬁ aus zwei Riumen, einer der
zur Vorbcreitung des Tees dient, der andere fiir die Teezere-
monie selbst. Der Hauptraum ist oft sehr klein, oft 4 1, Tatam/
groB, die Decke ist nicclrig. Es gibt keine Mobel oder Einrich-
tung, Vorhanden ist meist eine Grube fiir ein Holzkohlenfeuer (
fF, ro) in der Raummitte, um das Teewasser zu erwirmen. Der
Boden ist mit Tatamimatten bedeckt. Gaste und der Gastgebcr
sitzen daher im Seiza auf dem Boden. Die Dekoration ist mini-
mal: Meist nur eine Tokonoma (eine Nisclﬂc, in der eine Schrift-
rolle, eine Pinselzcichnung oder ein einfaches, kleines Blumen-

gcstccl( (FAE, cha-bana) ausgcstc”t ist). Alle Materialien sind

absichtlich einfach und "bauerlich".

Tiiren und Fenster werden im traditionellen Stil gchaltcn, be-
stehen aus diinnen Holzleisten (o{:t Zc&er), die mit durch-
scheinendem Japanpapicr beklebt sind 5/75]/. Dies streut das
Licht glcichméﬁig im Raum, crmé’)glicht aber keinen Blick nach

auken. Der Boden licgt erhsht, um thn trocken zu halten.

Techsuser sind spezic” fir die Teezeremonie gcbaut uncljccles
Detail wird mit grobter Sorgxcalt gcstaltct. Das Haus selbst
kann als eines der ,Gerste® fiir die Teezeremonie gcltcn. Die
scl'llichtc, niichterne Architektur der Techsuser hatte auch
groBen Einfluss auf dicjapanische Architektur.

Techsuser kamen zuerst in der Scngoku—Zcit auf. Techsuser
wurden meist von Mdnchen, Daimyd, Samural und Handlern
gcbaut, die die Teezeremonie Praktizierten. Sie suchten Ein-
fachheit und Ruhe, was mit den Werten des Zen iibereinstimm-
te.

Geschichte
Die Chinesen entdeckten bereits um 2780 v. Chr. beim Erfor-

schen verschiedener Krauter, Wurzeln und Pﬂanzcr\, dass auf-
gcbr"uhtc Teeblatter belebende und M'Llcligkcit vermindernde
Eigcnscha&en haben.

Unter Prinz Shotoku (572-622 n. Chr.) durchlief Japan eine
Phase, in der viele neue kulturelle Werte, meist durch Vermitt-
lur\g iiber das koreanische Kénigreich Backjc, von China tiber-
nommen wurden. Spétcr reisten Japaner direkt nach China, um
dort den Buddhismus zu studieren, bei ihrer Riickkehr brach-
ten sie unter anderem auch den Tee mit nach Japan. So wurde
in der Nara-Zeit (709-784) der aus China importiertc Tee
erstmals von buddhistischen Ménchen gctrunkcn, die das neue
Getrank zunichst als Medizin verwendeten. Im Jahr 729 lud



Kaiser Shomu (724-748) hundert Priester ein, um die buddhis-
tische Schrift Hannyakyo zu lesen. Am nichsten Tag bewirtete

er sie mit Tee.

Das Teetrinken wurde nur langsam Popu]ér, erst in der Heian-
Zeit (784-1185) gingcn die Japanisclﬁen Laien zum Teetrinken
iiber. Auf den Griinder der Tendai-sha-Schule Saicho gcht
die erste Teezeremonie zur{jck, der um 805, nahe Kgéto (Sak-
amoto in der Provinz Shiga), aus China mitgebrac]']tcn Tee an-
baute. Vom 10. bis 12. Jahrhundert geriet die Praxis aber fast

vo”sténclig in Vcrgessenheit.

Eingeﬁlhrt soll das Teezeremoniell durch den buddhistischen
Staatspriestcr Muso Kokushi worden sein. Thm wurde ein aus
China stammender Daisu, ein regaléhn]iches Gestell fiir den
Aufbau der Teckuit—GcrétschaF‘cen, Ubergcben‘ Er benutzte
den Daisu bei der Zubereitung des Tees und bcgarm damit
Regc]n ?estzulegen.

Als Vater der Teezeremonie betrachten die Japaner den bud-
dhistischen Abt 5/705u, dessen Herr der Slﬁégun Ashikaga
Yoshimasa, alle seine Regjerungsamter niedcrlcgtc, um sich
ausschlierlich einem kiinstlerischen Leben zu widmen; er baute
den Silbcrpavi”on in Kydto, wo er zusammen mit dem Abt das
verfeinerte Ritual des Teetrinkens erfand. Damals schon wur-
de die GroBe des Teezimmers genormt. Scitjcner Zeit ist es
immer vier und eine halbe Matte, unchéhr drei mal drei Meter,
grob gewesen. S]’logu und sein Herr waren auch die Ersten, die
auf Kunst und Stoffechtheit bei der Auswahl aller fiir den
Teekult notwendigen Gcgcnsténdc Wert legtcn.

Die crstejapanisclﬂc Abhanc”ung tiber den Tee verdanken wir
der Tatsache, dass ihr Verfasser, der buddhistische Abt Eisai,

seinem Herrn, clcmjugenc”ic]ﬂcn und anscheinend recht aus-

schweifenden 5hc')gun von Japan, Minamoto-no-Sanetomo
(1203-1268), den reichlichen Weingenuss abgcwél‘mcn wollte.
Eisai beschreibt nicht nur die heilsamen Einfliisse des Tees auf
die Gesundheit, sondern gibt zuglcich genaue Vorschriften
iber die Zubcrcitung und die Art, wie man den Tee trinken
miisse. Und zwar erhebt er das Teetrinken zu einer religiéscn
Hanc”ung mit Gongschlagen und Weihrauchbrennen. Bis zum
heutigcn Tag hat die Teezeremonie etwas von diesem rcligié—
sen Ursprung bewahrt. Eisai verwendete Tee, den er in der
Nizhe von Fukuoka in Kyﬁshﬂ anbaute. Auf diese chpﬂanzen,
die er aus China mitbrachte, gc]’xen auch die heute noch exis-

tierenden Anpﬂanzungcn von Uji zuriick.

Bis 1400 hatte sich das Teetrinken schlieplich von der Ober-
schicht iiber die Samurai-Kaste bis hin zu den Biirgern verbrei-
tet. Es Folgten Phasen, in denen sich sowohl besonders Prunk-
volle Formen der Teezeremonie wie auch Gcgenbcwegungcn
herausbildeten, die eine besonders schlichte Form der Teezu-
sammenkunft (B2, soancha, ,Grashiittentee; bzw. £,
Watlpfcha,  Tee des stillen Geschmacks®) Propagiertcn. Es ist
nur eine Spielerci mit Worten, wenn man dariiber streitet, ob
die Teezeremonie ein kiinstlerischer Kult oder eine kultische
Kunst ist. Sie gehért zu clenjapanischcn Kiinsten im weiteren

Sinne, zujcncn Kiinsten, die es nur in Jal:)an gibt.

Oda Nobunaga und Toyotomi Hidcgoshi, die grobten Feldher-
ren Japans, waren bcgeistcrtc Anhéngcr und Forderer des
Teetrinkens, und zwar in einem solchen MaBe, dass man aus
den chrliegerungcn Jcncr Zeit den Eindruck gewinnt, es
handle sich um asthetisierende Kunstgonner, nicht aber um die
rubmreichen Einiger Japans und schwertgcwohnten Eroberer,

die bereits vor der Armada die grobte Flotte der Welt aumcge-



stellt haben. Hi&cgoshi hat vermutlich die grobte Tcegesc”—
schaft gegcbcn, clicjc auf Erden stattgefunclcn hat. Im Herbst
1587 lud er alle Teeliebhaber in JaPan ohne Unterschied des
Standes nach Kioto ein und forderte sie auf, ihre Teegerate
mitzubringcn: Schalen, Feuerzangen, Weihrauchbehslter, Kes-
sel und anderes mehr. Jeder der vielen Tausenden von Gela-
denen schlug ein kleines Zeltchen auf, und Hidcyoshi soll sei-
nem Vcrsprechcn gcmélﬁjc&es Zelt aufgesucht, den Tee ge-
kostet und die Gcgcnsténc[c begutachtet haben. Die Teege-
sellschaft dauerte neun Tage.

Kriegshcrrcn und Firsten schenkten damals ihren taPFcrstcn
und erFolgreichstcn Vasallen als hochste Ancrkennung Tee-
tépmce und ~tassen. Manch einer soll sich iiber eine besonders
kunstvolle Tasse mehr geFreut haben als tiber wirtschaftliche
Verglinstigungen oder Stancleserhéhungen. In vielen aristokra-
tischen Familien werden bis auf den hcu’cigen Tag Teeschalen
verwendet, die von Nobunaga, Hiclegoshi oder Tokugawa
leyasu einem Vorfahren der Familie geschenldc wurden. Bereits
ab 1572 ist bezeugt, dass Chajin koreanische Teeschalen be-
vorzugten. Hiclcgos]’wis Imjin-Kricg (1592~1598) wird auch als
,,Keramilc-Kricg“ bezeichnet, da kaum ein Tcrritorium,Jedoch

sehrviel Keramik den Besitzer wechselte.

1564 hielt der Teemeister Sen no Soeki, besser bekannt unter
seinem Namen Rik\ga, diese chcln in ihrer klassischen Form
fest. Er schrieb sie an die Wand der Wartehalle des ersten
Techauses in Higashiﬂama-ku. Man sagt oft, alle Teemeister
nach Sen no Rikya stehen unter seinem Einfluss. Hiclcgoshi
war mit Rikyu eng befreundet. Der Feldherr brachte dem Meis-
ter eine Aclﬁtung und Vcrehrung entgegen wie kaum einem an-

deren Menschen. Aber es war ein chéhrlichcs Zeitalter, in dem

man selbst seinen Verwandten und Freunden nicht zu trauen
qucgtc. Es gelang den Feinden des Teemeisters, Hidegoshi
einzureden, dass sein Freund Rikyu an einer Vcrsclﬂwérung ge-
gen ihn bcteiligt seiund ihn vcrgiFten wolle. Hiclegosl’wi schéPFtc
Verdacht und verurteilte thn zum Tode. Als einzige Gunst er-
wies er Rikgu die Ehre, durch die eigene Hand sterben zu diir-

FCI’L

Rikgﬂs Nachkomme Sotan (1578-1658) begrijndctc die wabi-
Teetradition, die auf der Theorie fukt, dass Tee und Zen eins
seien. Sotan war der Sohn des Stiefsohnes von Rilcgﬁ aus des-
sen zweiter Ehe. Er verwendete auch die Namen Gcmloaku und
Totsutotsusal. Insgesamt teilte sich die Familie in drei ,Stam-
me‘: Fushin’an, Konninchian und Kankyuan, benannt nach dem
jewei]s wichtigsten Teeraum der Familienstimme. Fushin-an 1<
## der Omotosenke ist heute ein Teeraum mit 2 %, Tatami.
Der Name stammt aus einem Zen-Gedicht: R4 A&
Fushin hana hiraku konnichi no haru: Geheimnisvoll sHnen sich
die Bliiten - heute ein l:rijl')lingstag. Fushin-An gchcimnisvo”c
Hutte. UrsPrUngliclﬁ war es wohl ein Raum mit 114 Tatami ohne
Tokonoma, den Sen Sotan nach einem Vorbild Rikgﬁs gcbaut
hatte. Ril(yu hatte diesen Raum in Hi&cgoshis Residenz
Yuraukdai errichtet, Hi&cgoshi chie] aber dieser winzige Raum
nicht, so dass Rikgu ihn vergroBerte. Auch der ursPrUnglichc
Fushin-An Raum wurde spater auf die GroBe von 2 %, Tatami

umgcbaut.

Der Teeraum Konnichi-an der Urasenke ist ein 1 3%, Tatami
grober Teeraum ohne Tol(onoma, den Sen Sotan errichtet
hatte. Dort cmPFing er Ménche des Daitoku-ji zum Tee. Der
Name stammt aus einer E)cgcbcnhcit: Einmal lud Sen Sotan ei-

nen Ménch zum Tee, der aber vcrspétet kam. Verargert lcgtc



Sotan einen Zettel in den Teeraum: ,Heute habe ich keine Zeit
mehr. Komm morgen wieder!“ Der Monch seinerseits schrieb
auf den Zettel: ,Wie kann ein fauler Monche wie ich wissen, was
morgen ist?¢ Sotan schamte sich und nannte den Raum ,Heu-

te-Hiitte® — Konnichi-an (4 H#E).

Der Teeraum Kankgu—an (BE1ARE) der Mushakoji Senke ist ein
Raum mit 1%, Tatami. Der Name bedeutet ,,R'Llckzug vom Dienst
(beim Shogun) «. Der Raum wurde 1667 vom GroBmeister der
Mushakoji Senke gebaut, als er sich aus dem chicrungsclicnst

zuriickzo 2,

Yugensar Itto (1719-1771), der Familienvorstand der 8. Generati-
on, verfasste 5/7/'c/7ji5/7i/</ Cha—no—yu, Clbungsanwcisungcn.
Die mannliche Linie wire mit der 10. Generation ausgcstorbcn,

bcstehtjccloch dank Adoption fort.
Wihrend der Meﬁi—Zeit verlor die Sekishu-Schule, die die Mei-

nung vertrat, in der Teezeremonie miisse sich die soziale Struk-
tur JaPans widcrspicgcln, schlieslich an Einfluss, weil sie zu
sehr mit dem alten Feudalsgstem in Zusammcnhang gebracht
wurde und kaum Ur\tcrsﬁltzung aus der E)evb”(erung erfubr.
Die von Jehcr cgalitéren, das wabicha vertretenden Senke-
Schulen gewannen hingcgcn an Einfluss, die drei Senke-
Schulen zshlen heute zu den grobten in Japan. Nachdem die
Sen-Familie in der Mcﬂi—Rcstauration ihre Pfriinde verloren
hatte, gclang es Ennosai Tetchu (1872-1924), den Cha-do wie-
der zu stirken. Besonders unter Tantansai (189%-1964) wurde
die Urasenke (clas hintere Sen-Haus) auf eine stabile wirt-
schaftliche Basis gcstc”t u. a. durch Biicher und die Zeitschrift
Konnichian Month/y News und die Aufnahme des Cha-ds in
den Lchrplan an Berufsschulen fiir Madchen.



Japanische Teezeremonie

Dicjapanische Teezeremonie gap. $38, chado oder sado,
dt. Teeweg; auch 0B, cha—no—yu, dt. heiBes Wasser fiir
Tee), auch bekannt als Teeritual, steht in ihrer zugrunclclic—
gcndcn Plﬂilosophic dem Zen nahe. Es ist eine in ihrem Ablauf
bestimmten chcln {:olgcnc!e Zusammenkunft, bei der ein oder
mehrere Giste von einem Gastgcbcr Tee und leichte SPciscn
gcreicl'\t bekommen. Um dem Gast die Méglichl«iit zur inneren
Einkehr zu bieten, findet die Zusammenkunft in einem bewusst

schlicht cingcrichtctcn Teehaus statt.

Bczcicfmung

Manche Anhénger des chado halten die oft gewéhlten Uber-
setzungen Teezeremonie (bzw. tea ceremony im Eng]ischcn)
oder Teeritual fur F‘chlubcrsetzungen. Sie argumentieren, die
wortgetreue Beclcutung sei Teewcg, auch gcl')e es bei chado
nicht um das Vollziechen einer Zeremonie oder eines Rituals,
sondern um einen chcnswcg.['] Die chrsctzung Teezeremo-
nie ist schon deshalb Fragwijrdig, weil es Teezeremonien im
wortlichen Sinne auch gibt: sogenannte Kenchashiki (#t282)

eine Sonderform, die OPFertcc—Zcrcmonic.

[Ab[auf]
[...]

Fur eine Teezeremonie gibt es zwar feststehende Regeln, doch
kann der Ablauf ie nach den verschiedenen Schulen variieren.

Eine gcwisse Grundform istjcdoch allen gcmcin.

Die zum Tee Geladenen wandeln auf einem Gartcnpmcad (f't%i&,
Roji) —er sgmbolisicrt die erste Stufe der Erlcuchtung (Ab-
streifen des A”tags) — und bereiten sich so auf die nun Folgcn-

de Teezeremonie vor. Auf Einlac‘ung des Gastgcbers finden
sich die Gaste im Garten des Techauses ein. Dort nehmen sie
im Warteraum Platz und werden vom Gastgeber oder seinem
Helfer mit heibem Wasser, das spéter zur Bereitung des Tee
verwendet wird, begr'dﬁt. AnschlieBend gchcn die Gaste zuriick
auf den Gartcnfmcacl, wo eine Wartebank, das #4 vy (Machia),

oft ein offener Pavillon, steht.

Wihrend die Gaste im Machiar sitzen, fiillt der Hausherr fri-
sches Wasser in ein steinernes Wasserbassin und Icgt eine
Schépﬂ«i”c bereit. Wortlos verschwindet er dann im Teeraum.
Die Géaste reinigen sich nun mit dem frischen Wasser Mund und
Hande. ngboliscl'w waschen sie damit alles (ible, was sie getan

oder gesagt habcn, ab.

Im Anschluss betreten sie nacheinander das Teehaus. In den
Teeraum (K28, Chashitsu) gclangt man héuFig durch den
knaPP einen Meter hohen Eingang (i Y 1, Njfr{guchi, Kriech-
cfngang. Auch wenn kein Kriec]’weingang vorhanden ist, lassen
sich die Gaste zum Betreten des Raumes auf die Knie nieder.
Dadurch betreten sie den Raum voller Demut und Rcspckt. Al-
le gCSC”SC]’IaHhC}‘ICﬂ Unterschiede werden an der Schwelle ab-
gclcgt.

In mehreren Géngen ~ dem Kaiseki — werden nun leichte Spei-
sen wie Reis, SuPPcr\, sauer cingclcgte Gemiise und Reiswein
CSakc) gcrcicht. Im Sommer lcgt der Gastgcbcr nun im Beisein
der Gaste Holzkohlen auf das Feuer, damit das Teewasser
spater die riclﬁtigc Tcmpcra’cur bekommt. Im Winter wird die
Holzkohle vor dem Kaiseki gclcgt, damit der Raum ausreichend
gchcizt wird.

Nach dem Ka/sckigchcn die Gaste in den Warteraum zuriick,

bis sie nach F'L]mcmaligem Ertonen eines Gongs in den fur die



Teezeremonie VOFgCSCI’ICﬂCﬂ Teeraum gcbcten werden. So-
bald alle eingetreten sind, schliebt der letzte Gast die Tiir mit
einem leichten Gersusch, dies ist das Zeichen fiir den Teemeis-
ter bzw. den Gastgcbcr, mit seinen Vorbercitungcn zu begin-
nen. Er tragt nun die noch fehlenden Teeutensilien in den Tee-
raum. Sie werden so angeorc]nct, dass sie zuglcich Pragmati-
sche als auch harmonische Bcwcgungsab]éuﬁi wihrend der

chzubereitung crméglichcn.

Die wichtigstcn Utensilien (& &, Dégu) bei der Teezeremonie
sind: die Teeschale (&M, Chawan), die Teedose bzw. der Be-
halter fiir Pulvertee — Cha-ire GEAR) fiir den starken Tee (
X Koi-cha) oder Natsume (3% fur den leichten Tee (2,
Usu-cha) —, das FrischwasscrgeFéB (K& L, Mizusashi), der
eiserne Wasserkessel (%, Kama), der Teebambuslstfel &1,
Chashaku) und der Teebesen (E%%, Chasen). Das seidene
Teetuch (#k#, Fukusa) tragt der Gastgebcr an seinem Obi.
Bei einer vo”sténcligcn Tceeinla&ung serviert der Gastgcber
nun den dicken Tee, den Koicha. Im Anschluss daran muss das
Holzkohlenfeuer neu gcorclnct werden und danach wird der

diinne Tee, der (Jsucha, serviert.

Die Usucha-Zeremonie im Stil der Urasenke wird hier nsher
beschrieben: Der Gastgcbcr setzt sich im Kniesitz vor dem be-
wcg]ichen Kohlebecken (JBUF | Faro) nieder, entnimmt dem Ge-
brauc]'ltwasscrgemcéﬁ (K, Kensu) den Schépﬂégcl (i,
Hishaku) sowie den Untersetzer (&1, Futaok:) und Platzicrt
beide links vor dem Faro. Er sammelt und konzentriert sich,
vcrbcugt sich vor seinen Gasten und bcginnt nun mit der Tee-

zeremonie.

Als erstes riickt er das GcbrauchtwasserchéB (Kensur) bis zur
Hohe seiner Knie vor. Dann nimmt er die Teeschalen und setzt
sie ca. 20 cm vor seine Knie. Nun nimmt er das Gefap mit dem
Pulvertee, die Natsume und setzt sie zwischen Teeschale und
Knie. Jetzt holt er das seidene lila Teetuch aus seinem Obi und
faltet es, reinigt die Natsume und setzt sie links vor das Frisch-
wasscrgeFéB‘ Nun faltet er noch einmal das l:ulcusa, nimmt den
Teebambusloffel aus der Teeschale, reinigt ihn und lcgt ihn
auf der Natsume ab. Dann nimmt er den Teebesen aus der

Teeschale und stellt ihn rechts neben die Natsume.

Als Nachstes riickt er die Teeschale vor, dann nimmt er mit der
rechten Hand den Schépﬂégel (Hfsflaku), grehct ihn mit der
linken Hand, um nun mit der rechten Hand den Deckel des
Kessels abzuheben, abtropmccn zu lassen und auf den Unter-
setzer (/‘"‘utaok/) abzusetzen. Dann nimmt er das weiRe Leinen-
tuch (& % A, Chakin) aus der Teeschale und setzt es auf den
Deckel des Kessels. Nun entnimmt er mit dem Schépﬂégcl hei-
Res Wasser aus dem Kessel und giebt es in die Teeschale, als
Nachstes wird der Teebesen in dem heiben Wasser gcschmeiclig
gcmacht und chrUFt. Das heibe Wasser, das nun die Teescha-
le vorgewarmt hat, wird in das Kensui — das E)raucl'\wasscrge-
fap — entleert. Nun wird die Teeschale mit dem weiBen Leinen-
tuch gereinigt und trocken gcwischt Mit einem , D626 okashi
o“wird der Gast aqucForclert, SUBigkcitcn zu nehmen.

Der Gastgcbcr nimmt nun die Natsume mit dem Pulvertee fiir
den diinnen Tee und den Tcebambuslégel, Sffnet den Teebe-
halter und Icgt den Deckel vor seinem rechten Knie ab, ent-
nimmt mit Hilfe des Teebambuslsffels Pulverisicrtcn Tee
(Matcha), gibt ihn in die Teeschale und gieht heiBes Wasser,

welches in dem Kama iiber Holzkohle erhitzt wurde, hinzu.



Nach dem Aquuss schlég’t er mit einem Bambusbesen, dem
Chasen, den relativ dickﬂijssigen Tee schaumig (nur in der
Urasenke-Schule wird ein dicker Schaum gcschlagcn, Omoto-

senke vermeidet allzu viel Schaum).

Der Gastgeber reicht dem Hauptgast die Teeschale, die dieser
mit einer Vcrbcugung annimmt. Mit einer Geste bietet der
Hauptgast seinem Sitznachbarn die Schale an, aber der lehnt
ab und bittet den Haul:)tgast zuerst zu trinken. Der dreht
zweimal die Schale in seiner Hand, und trinkt den Tee in etwa
drei Schlucken. Die Schale gch’c zuriick zum Gastgcber, der die
Schale reinigt und den nichsten Tee bereitet. Rethum wird nun
so der Tee den Anwesenden gereicht. Wihrend dieses Rituals
herrscht meistens Sclﬁwcigen, das anschlieRend gebrochen
wird, um sich tiber die verwendete Teesorte und deren tgpi-
scherweise Poe’cisclﬂen Namen zu crlcundigen, sowie die Dogu
zu bestaunen. In manchen Zeremonien wird nur Usucha ge-
reicht, so wie es hier beschrieben ist. Koicha, der dicke Tee,
wird in einer anderen Zeremonie zubereitet. Er ist so dick, dass
er nicht gctrunken wird, sondern gegessen’ werden muss. Hier
bereitet der Gastgcbcr nur eine einzige Schale fir alle Gaste
zu. Jeder trinkt drei kleine Schliicke und gibt dann die Tee-

schale weiter.

Falls Koicha (dickcr Tee) gcrcicht wurde, wird in der Regel im
Anschluss auch Usucha (dijnncr Tee) bereitet. Nach der klei-
nen Konversation, bei der gewél‘m[ich keine Themen von au-
Rerhalb des Teezimmers angcsl:)rochcn werden, k]ingt die Tee-

zeremonie aus.




Die wichtigstcn Utensilien (& &, Dégu) bei der Teezeremonie
sind: die Teeschale (i, Chawan), die Teedose bzw. der
Behalter firr Pulvertee — Cha-ire 8 AR fiir den starken Tee
(%8, Koi-cha) oder Natsume (3%) fur den leichten Tee (2,
Usu-cha) —, das FrischwassergeFéB UKZ=E L, Mizusashi),
der eiserne Wasserkessel (%8, Kama), der Teebambuslsf-
fel &, Chashaku) und der Teebesen (3%, Chasen).
Das seidene Teetuch (¥, Fukusa) tragt der Gastgebcr an
seinem Obi. Bei einer vo”sténcligcn Tcecinlac(ung serviert der
Gastgeber nun den dicken Tee, den Koicha. Im Anschluss da-
ran muss das Holzkohlenfeuer neu gcorclnct werden und da-
nach wird der diinne Tee, der Usucha, serviert.

Die Usucha-Zeremonie im Stil der Urasenke wird hier nsher
beschrieben: Der Gastgcbcr setzt sich im Kniesitz vor dem be-
wcglichcn Kohlebecken (B, Faro) nieder, entnimmt dem
GcbrauchtwasserchéB (K, Kensu) den Schépﬂéﬁ:el
(K3, Hishaku) sowie den Untersetzer (%1&, Futaok) und
Platzicrt beide links vor dem Faro. Er sammelt und konzentriert
sich, vcrbcugt sich vor seinen Giasten und bcgirmt nun mit der

Teezeremonie.

Wesen und Prinzipicn des Teewegs (R I Wakciscjaku)

Sen no Rikgﬁ legtc fiir den Sado vier Prinzipicn fest: Wa (Har-
monie), Kef (Rcspekt), Sei (Reinheit) und Jaku (stille).

o (wa) bcclcutct Harmonie. Wéhrenc( clcr C:Llanoyu I’\crrscht
ein harmonisches Gefithl zwischen Gast und Gastgebcr. Die
ar\gcriclﬂtetcn Speiscn und verwendeten Teeutensilien sind
harmonisch aufeinander abgcstimmt, der wechselnde Rhyt}ﬁ—
mus der Jahreszeiten und die Empmcinclung des Menschen mit
sich und der Natur clurchclringcn den Teeweg. Diese Harmonie
fihrt zu einem Eink]ang) mit der Natur und dem Verstzndnis der
Vergénglichkeit allen Seins.

B (Ked) heipt Hochac/n‘ung, Ehrfurchtund Rcsloektzwischcn
den Menschen und allen Dingen, das aus einem natiirlichen
Dankbarkcitsgcﬁ]hl heraus entsteht. Rcspckt gilt nicht nur
den Menschen, sondern auch der sorgmcéltigen Hanc”*nabung
der Tecgcrétc. Riicksichtnahme der Gaste untereinander und
die Gastfreundlichkeit des Gastgcbers erleichtern auch Laien
den Zugang zum Sado.

% (Se) meint die Reinheit, Sauberkeit und Ordnung der
Dinge und des Herzens. Bevor die Giste den Teeraum betre-
ten, reinigt der Teemeister die Teeutensilien —wobei seine
Aufmerksamkeit ausschlieslich dem Akt des Reinigens gilt——
und glcichzeitig sein Herz und seinen Geist. Die Gaste waschen
sich vor dem C]’lanogu die Hande und sP'ulcn den Mund an ei-
nem nieclrigen Steinwasserbecken, das sich vor dem Techaus

beﬁnclct, um sich vom ,Staub des Alltags“ zu befreien.

B (Jaku) bedeutet Stille. Hierbei ist aber nicht nur das Feh-
len duBerer Gerdusche gemeint, sondern die innere Einkehr

und deren Ausstrahlung in die Gemeinschaft. Achtsamkeit und



Gelassenheit entstehen durch die kontinuierliche Ausubung

von Wa, Kejund Sei.

Héu{:ig wird Folgcnclc Anekdote zur Erklérung des Wesens des

Tcewcgcs genannt:

Ein Schiiler Ril(gﬂs Fragte einst Folgcnclcs: »Was genau sind die
Wicht[gsten Dinge, die bei einer Teezusammenkunft verstanden

und beachtet werden miissen™

,Bereite eine kostliche Schale Tee; /cge die Holzkohle 50, dass
sie das Wasser erhitzt; ordne die Blumen so, wie sie auf dem
Feld wachsen; im Sommer rufe ein Gefiihl von Kiihle, im Winter
warme Get'porgcn/‘lcit hervor; bereite alles rec/7tzcit{g vor; stelle
dich auf Regen ein, und schenke denen, mit denen du dich zu-

sammentindest, dein ganzes Herz.“

Der Schiiler war mit dieser Antwort etwas unzufrieden, weil er
in ihr nichts von so grobem Wert finden konnte, dass es als Ge-
heimnis des Verfahrens hitte bezeichnet werden kénnen. , Das

alles weiB ich bereits.. .«

Ril(gﬁ antwortete, ,Wenn du also eine Teezusammenkuntt lei-
ten kannst, ohne von einer der chc/n, die ich nannte, abzu-
weichen, dann will ich Dein Schiiler werden

(Antworten des Meisters nach dem Muster ,...dann will ich
Dein Schiiler werden® sind in Zen-Geschichten nicht unuiblich.)

Tea House — Chashitsu
Wikipedia
A chashitsu (382, "tea room") in Japanese tradition is an ar-

chitectural spacc ClCngﬂCCl to bC USCCl 1COF tea ccrcmong

(Chanoyu) gathcrings.[‘]

The architectural stglc that dcvclopec] for chashitsu is refer-
red to as the suk/:ga stgle (suk/ya—zukun), and the term sukiya
€ gy may be used as a synonym for chashitsu.?! Related
JaPancsc terms are chasc/d (%ﬁ'ﬁ?), broac”g mcaning "Placc For
tea", and implging any sort of space where Pcople are seated
to Par’cicipatc in tea ccremony,m and chabana, "tea Hlowers",
the stglc of Hower arrangement associated with the tea cere-

mong.

Tgpical features of chashitsu are 555][ windows and slic]ing
doors made of wooden lattice covered in a translucent Japa-
nese paper; tatami mat ﬂoors; a tokonoma alcovc; and sim lc,
subdued colours and stgle. The ideal floor size of a chashitsu

is 4.5 tatami mats.[*]

Definition

In Japanese, Frec—stancling structures sPcciFicaHH dcsignccl for
exclusive tea ceremony use, as well as individual rooms inten-
ded for tea ceremony, are both referred to as chashitsu. The
term may be used to indicate the tea room itself where the
guests are received, or that room and its attached facilities,
even cxtending to the r(jigarclcn Pat]’m leacling to it.bl In Eng-
lish, a distinction is often made between Frce-stancling struc-
tures for tea, referred to as tea houses, and rooms used for

tea ceremony incorPora’ccd within other structures.



Tea houses are usua”g small, simplc wooden builclings. Thcg
are located in the garclcns or grouncls of Privatc homes. Other
common sites are the grouncls of tem[olcs, museums, and
Parks‘ The smallest tea house will have two rooms: the main
room where the host and guests gathcr and tea is scrvecl, and
a mizuya, where the host prepares the sweets and cquipmcnt.
The entire structure may have a total floor area of onlg three

tatami mats.

Very largc tea houses may have several tea rooms of different
sizes; a largc, wc”—cquippcd mizuya rcsembling a modern kit-
chen; a ]argc waiting room for guests; a welcoming area where
guests are grcetccl and can remove and store their shocs; se~
Parate toilets for men and women; a changir\g room; a storage
room; and Possiblg several anterooms as well as a garclcn with
a rcj/l:)at]ﬂ, an outdoor waiting area for guests and one or more
privies.

Tea rooms are Purpose—built spaces for Iﬂolcling tea gatl')e-
rings. Thcg may be located within ]argcr tea houses, or within
Private homes or other structures not intended for tea cere-
mony. A tea room may have a floor area as small as 1.75 tatami
mats (one Fu” tatami mat For t]’lC gucsts Plus a tatami mat ca”ccl
a dame (B H), aPProximatcly % /4 the lcngth of a full tatami
mat, 1Cor thc Portablc brazicr ([uro) or sunkcr\ Iﬁcarth (ro) to
be situated and the host to sit and prepare the tea); or as lar-
ge as 10 tatami mats or more; 4.5 mats is general]9 considered
the ideal in modern tea rooms. A tea room will usua”g contain a

tokonoma and a sunken hearth for Prcparing tea in the winter.

History

The term chashitsu came into use after the start of the Edo
pcriocl (ca.1600). In carlier times, various terms were used for
spaces used for tea ceremony, such as chanoyu zashiki (&5
JEHL “sitting room for chanoyu“), suk{ga (Placc for Poetica”g—
inclined aesthetic Pursuits [)[Urya, A1) such as Chanoyu),
and kakor (F; lit., "partitiorlecl—oﬁC sPace").[ﬂ

Accorcling to Japancsc historian Moriya Takeshi in his article
"The Mountain Dwe”ing Within the City", the ideal of waf)/—stglc
tea ceremony (Wabi—cha) had its roots in the urban socict9 of
the Muromachi Period (1336 to 1573), and took form in the tea
houses that townsPcoplc built at their residences and which
affected the appearance of thatched huts in mountain villa-
ges.[él Before this, tea ceremony was genera”g crv’ogccl in
rooms built in the shoin-zukuri architectural stglc, a stglc fre-

qucntlg emplogc& in tea rooms built todag.m
Tea houses first aPPcarccl in the Scngoku Pcriocl (mid—l5th

century to earlg 17th centurg}, a time in which the central
government had almost no Practical power, the countrg was in
chaos, and wars and uprisings were commonplacc. Secking to
reclaim JaPan, samurai were busg acquiring and clemccncling ter-
ritories, Promoting trade and overseeing the output of farms,
mills and mines as de facto rulers, and many of the poor were
eager to seck the salvation of the afterlife as taught bg Bud-
dhism. Tea houses were built mostlg 59 Zen monks or bg
c/aimyos, samurai, and merchants who Practiccd tea ceremony.
Thcg sought simplicitg and tranquilitg — central tenets of Zen
P]’lilosophg. The acknowleclgmcnt of simP]icitg and Plainncss,
which is a central motivation of the tea house, continued to

remain as a distinct Japancsc tradition in the later Pcrioc]s.



The Golden Tea Room (&K= Ogon no chashitsu) was a
Portablc gilc]cd chashitsu constructed cluring the 16th century
Azuchi—-Momogama Pcriocl for the Japancse regent Lord
Toyotomi Hiclcgosl’wi's tea ceremonies. The original room is
lost, but a number of reconstructions have been made. The
Golden Tea Room was constructed to impress guests with the
might and power of the regent. This was in contrast to the
rustic aesthetics codified under his tea master Sen no Rikgﬁ,
a]t]’rough it is spcculated that Rikgﬁ migl’wt have hclpc& in the
clesign.[‘g]m The room's o[oulcncc was Iﬂiglﬂlg unusual and may
have also been against wabi-sabi norms. 19 At the same time,
the simplicitg of the overall clcsign with its clean lines could be
seen as within the canon. The extent of teamaster Rikgﬁ's in-
volvement in the clcsign of the room is not known, however he
was in attendance on a number of occasions when tea was

being served to guests in the room. ]

Architecture

The ideal Frec—standing tea house is surrounded 59 a small
garclcr\ having a Path lcac]ing to the tea room. This garden is
called rq’i (FEHh, "clcwg grour\cl"). Along the Path is a waiting
bench for guests and a Privg. There is a stone water-basin
near the tea house, where the guests rinse their hands and
mouths before cntering the tea room t]ﬂrough a sma”, square
door called njl}jguch/; or “craw]ing—in entrance," which recluircs
bencling low to pass througl') and sgmbolica”g scparatcs the
small, simplc, quict inside from the crowded, overwhclming

outside world. The njﬁguchflcads directlg into the tea room.

The tea room has a low Ceiling and no furniture: the guests and

host sit 5612a—st9|c on the floor. All materials used are intentio-

na”9 simplc and rustic. Besides the guests' entrance, there may
be several more entrances; at minimum there is an entrance for
the host known as the sacléguchi, which allows access to the
mizuya. Windows are gcncra”g small and covered with shéji,
which allows natural light to filter in. The windows are not in-
tended to Providc a view to the outside, which would detract
from the Participants‘ concentration. There is a sunken hearth
UF ro) located in the tatami acUaccnt to the host's tatami, for
use in the cold months; this hearth is covered with a Plain tata-
mi and is not visible in the warm months, when a Portablc bra-
zier (BUF furo) is used instead.

There will be a tokonoma (scroll alcove) holcling)a scroll of cal-
ligrapl’wg or brush Painting, and Pcr]’waps a small, simple, Hower

arrangcmcnt called a chabana (?‘Tﬁ?), but no other decoration.

Chashitsu are broac”g classified accorcling to whether thcg
have a floor area largcr or smaller than 4.5 tatami, a differenti-
ation which affects the stglc of ceremony that can be conduc-
ted, the spcciFic tHPC of cquipmcnt and decoration that can be
usecl, the Placcmcnt of various architectural features and the
hcarth, and the number of guests that can be accommodated.
Chashitsu which are largcr than 4.5 mats are called hiroma (Ii-
tera”g, "big room"), while those that are smaller are called koma
(litera”g, "small room"). Hiroma often are shoin stgle rooms,

and for the most Part are not limited to use for chanoyu.

Other factors that affect the tea room are architectural cons-
traints such as the location of windows, entrances, the sunken
hearth and the tokonoma, Particularlg when the tea room is not
located within a Purpose—built structure. Not all tea rooms can

be made to conform to the ideal seen in the imagc‘



clanksagung

chng/cich der c{gcnt/fche (auf—)bau des techauses /oraktisch
ohne jcg/ic/w fremde hilfe von statten gns, méchte ich fo[gcn—
den personen herzlichst danken, die in der einen oder anderen
form einen nicht unwesentlichen bcitrag zum gc/mgcn des vor-

habens gc/c;étct haben:

allen voran Friedrich Pirker v[g. Halopinicht nur fiir den Prézi—
sen zuschnitt des bcnétigtcn holzes, die anFcrtigung der Ler-
chen-blenden und ubcrlassung weiteren holzmateria]s, son-
dern auch fiir die technische bcratung insbesondere in sachen
statik. clicsbezilglich ebenso hilfreiche hinweise und einiges an
niitzlichem material (roggcnstroh & strohhacksel) kam von sei-
ten Gebhard Wicgc/cs v{g. Lindméort.

fur nutzliche hinweise zur ]'lcrstc”ung von strohdschern gilt
mein dank Franziska Wl’qg@/@ sowie Anna Pirker fir eine ent-

SCI’ICfClCﬂClC anrcgung })CtngCﬂCl clcr FCI’]StCF-éF‘FﬂUﬂg@I’L

mein bruder Dieter versorgte mich laufend mit holzresten &
dammmaterial, die als abfallprodukt von diversen umbauarbei-
ten in seinem haus 'lerig gcblicben waren und sich wie maBge-

schneidert cimC'ngcn lieRen.

Franz Hollauf half beim anheben des fast Fertigcn tcchauscs,
um die untergclcgten steine zurechtzur'dcl(cn, und Petra Han-

zer beim vorbereiten der strohbiindel fiir die dachdcckung.

die Provisorischcn bambusrollos sowie die tatami-rollmatte
verdanke ich u.a. Martin Kratochwil, den futon tiberlieRen mir
Edith Blaschitz & Gerold Wucherer. Stefan Kostmann fand
beim umbau meines groBclternhauses neben so manchen ande-
ren schitzen uraltcjutesécl(e zur gcstaltung der riickwand und

ohne den lehm von Stefi Grubcrgébc es keine seitenwinde aus

lehm. 1nes Miiller stand mir schlierlich in der cnclphasc des vor-
letzten feinschliffs wie immer hilfreich & niitzlich mit rat & tat

zur seite.

Claudia & Erich fiir das wunderbare Japanpapicr, das noch

seiner VCI’WCI’]C‘Uﬂg harrt.

last but not least hat die gcniale keramikerin Natalia Kukelka
den unverzichtbaren teeofen mit allen nétigcn teilen nach ge-

meinsamen entwiirfen extra angefcrtigt.

danke allen nachbarn (Fam. Ragling & Ho”aumc), verwandten &
bekannten, die unvermeidlich an meiner manischen euphoric
teil hatten, fir den Positivcn zusPruclﬂ und das motivierende in-

teresse wihrend des gcsamten baufortschritts.

besonders zu erwihnen seien hier nochmals Natalia Kukelka &
Martin Kratochwil sowie Max Lorenz, die mir chrhaupt erst
die grundlegcnclcn anregungen (Wabi Sabi) fir das gesamte
untcncangcn nsher gcbraclﬂt haben.

Basha danke ich fiir die Feimc'uhlig ausgewéhltc/éu%erst pas-
sende bambuslampe, die sich stilistisch Per{:cl(t in das ambiente
fugt.

und absolut nicht zu vergessen: danke meinem vater Gcr/:ara’,
der mit ‘dem Lading' fur mich chrhaup’c erst die méglichkcit

gcschagcn hat, ein solches vorhaben zu realisieren.




